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Van onze kunstredactie
AMSTERDAM - Kunstwerken van
schuimrubber die afbrokkelen, ij-
zeren sculpturen die beginnen te
roesten, banden van een videoin-
stallatie die zo gedateerd zijn dat
ze in geen enkel apparaat.meer
passen: maderne kunst is uiterst
gevoelig voor de tand des tijds. De
materiaaltechnische problemen,
en de ethische en esthetische di-
lemma’s die om de hoek komen
kijken bij het conserveren van mo-
derne kunst staan centraal tijdens
het symposium ‘Modern Art: Who
Cares’, een initiatief van de Stich-
ting Behoud Moderne Kunst.

Naast lezingen en seminars van des-
kundigen op het gebied van conser-
veren vindt vandaag een rondetafel-
discussie plaats waar een drietal kun-
stenaars zelf hun licht laten schijnen
over de materie.

Een van hen is de 64-jarige Italiaanse
beeldend kunstenaar Mlchelangelo
Pistoletto, die door zijn werk met
vodden en papier maché geldt als
vertegenwoordiger van de ‘Arte Po-
vera'. Zijn bekendste werken zijn
schilderijen en objecten met spiegels.
De spiegel is voor hem een materiaal
waarmee hij het concept van reflectie
kan uitdrukken.

Pistoletto werkte tot zijn vierentwin-
tigste als restaurateur in het atelier
van zijn vader. Problemen met het
conserveren en restaureren zijn hem
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dus niet vreemd. ,,Als conservator
kun je berusten in het fEIt dat een
bepaald kunstwerk maar tijdelijk be-

staat. Gelukkig zijn er meestal ge-"

noeg mogelijkheden om een werk té
herbouwen. Maar het is van groot *
belang dat de conservator of restau-
rateur zich verdiept in de filosofie
achter het kunstwerk,” Foto sendo- "
cumenten zijn volgens | Plstofetto goe- |
de hulpmiddelen om de vorrn van en
het gedachtegoed achter een kunst—
werk te bewaren. wHet: is deplicht
van een museum om niet alleen het -
kunstwerk te conserveren, maar ook *
het concept.” A f‘md‘
Zelf heeft Pistoletto ervaren dat zijn
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werk ‘Venus of Rags’ (1967) niét al-

tijd goed wordt geinterpreteerd. Een

stapel vodden staat tegen’ een muur1 3
en de Venus van Milo, die staat voor,

al het schone in de vrouw, dh-::udt de’
stapel tegen zodat deze naet pmvaft
wlk weet niet meer welke osme
het was, maar ze hadden' de Venus
niet tegen de stapel maar ver voor de
stapel geplaatst. De geest :van het

werk werd zo teniet gedaan Je zou e

het recanstrueren van een kunstwerk
kunnen zien als het uitvoeren van een.
muziekstuk. Je doet het pas’récht als”
je het goed interpreteert en de geest
vangt. Voor een kunstwerk geldt het-
zelfde.”
.t
Om de conservatoren een hand;e te
helpen, zou de kunstenaar zijn inten-
ties en informatie’ over de gebrmkte
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vangen

‘atenalen op papier kunnen zetten
|_stoletto ziet dat niet zitten: ,,Als ik
bezig 'ben, "dénk ik er niet aan om
allerlei fmteh;kheden op te schrijven.
ik vind ‘dat ook niet de taak van de
““kunstenaar, De conservatoren moe-
“ten zu;h_gaar in verdtepen en zelf met
de kunstenaar gaan praten voor zo-
yer dat mogelijk-is.” R e
Zelf houdt hij geen, rekemng met de
\rergankelukhmd van zijn materialen.
41,,Als e sp|egels dle ik heb gebruikt
Lg.}aaﬂ 'roesten of v verweren dan wil ik
‘dat ze~ vervangen  worden, ariders
gaat het concept verloren. De vergan-
kelqkheld van een kunstwerk ligt niet
-aileen |n het matenaal maar ook in de
;wuze Waarop het "wordt bewaard.
ZHonderden” “jaren oud glaswerk en
keramiek zij' nog intact, terwijl ijze-
fren objecten uit diezelfde penode al-
g “lang zunéﬁ'eggercest RN
. Toch moet een beeldend kunstenaar
Wy
t_ar soms :n berusten dat zijn werk
! vergaat 1L,De rndustrte!e ontwikke-
,Imgen gaan 20 ‘snel. Video's lijken
. voor eeuwlg, maar binnen de kortste
.keren n je de. tapes niet meer af-
draaién. 7o \ verging het ook met een
wdeomstallatle van mij uit de jaren
- 2estig. Soms zit me dat dwars, maar
het is met anders Ll
,Vandaag worden,de resultaten van
“de seminars gepresenteerd ter afslui-

,r_’.tmg van ‘Modern Art: Who Cares".

Pistoletto heeft allang zijn ‘conclusie
 getrokken: ,,Het concept is altijd ster-
ker dan het materlaal 4
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